Lordag 15 mars kl. 18.00

Tidigt 1900-tal: pianokvintetter av Bridge
och Korngold

Erich Wolfgang Korngold (1897-1957)

Stor fantasi 6ver operan Den dbda staden op.12 (’GroB3e Fantasie aus der

Oper Die tote Stadt, fiir Klavier bearbeitet von Ferdinand Rebay”) (15 minuter)

Frank Bridge (1879-1941)
Pianokvintett d-moll H. 49a (1907, reviderad 1912; 30 minuter)

e Adagio — Allegro moderato
e Adagio ma non troppo — Allegro con brio — Adagio ma non troppo
e Allegro energico

Paus
Erich Wolfgang Korngold
Pianokvintett E-dur op. 15 (1923; 35 minuter)

e MaRiges Zeitmal, mit schwungvoll blihendem Ausdruck
e Adagio. Mit groRter Ruhe, stets auerst gebunden und aus drucksvoll
e Finale. Gemessen beinahe pathetisch

Tobias Ringborg och Paul Waltman, violin, Vicki Powell, viola, Erik
Uusijarvi, cello, och Bengt Forsberg, piano
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Text Nils-Goran Olve

Forekommer det idag att 25-dingar skriver stort upplagda pianokvintetter? | borjan pa 1900-
talet var det nagot som flera sedermera kanda tonsattare dgnade sig at. Musikformen gav
utrymme for starkt utspel och att visa sin skicklighet. Det fanns goda férebilder hos Johannes
Brahms (1864) och César Franck (1879) dven om ynglingarna tyckte det var dags for
modernare toner. Hoppet om att bli framford var forstas storre med en kvintett &n om man
skrev for orkester. Forutom kvéllens tva tonséttare hittar jag pianokvintetter fran aren 1902—
12 av Respighi, Bartok (bada 23 ar gamla), Turina och Webern (bada 24), Medtner (28) och
SzéIl (bara 15 och sedermera kand som dirigenten George Szell).

Nagot oftare spelad &n de namnda, sarskilt i hemlandet, ar kvintetten av engelsmannen Frank
Bridge. Den framfordes i en forsta version 1907 nar han var 28. Da hade den fyra satser vilket
var konventionen for stora kammarmusikverk. Fem ar senare byggde han om den genom att
lagga in scherzosatsen mitt i den langsamma andra satsen. Den modellen hade Franz Berwald
anvant mer &n ett halvt sekel tidigare, men det &r osannolikt att Bridge k&nde till honom. Han
gjorde &ven omfattande andra &ndringar, och det &r den versionen som nu spelas. Liksom de
andra ungdomar jag namnde sa kom Bridge senare att skriva “modernare” — forsta
varldskriget blev for den generationen en grans till en ny tid som krdvde ny musik.

| pianokvintetten ar han fortfarande romantiker. Forsta satsen ar efter en langsam inledning
orolig och fylld av langtan. Dess teman aterkommer i de foljande satserna, och sista satsen har
beskrivits som att teman fran sats ett och tva kampar om att ta éverhanden.

H6r man nagot av Bridge idag ar det ofta ett annat forkrigsverk, orkesterdikten ”The Sea”.
Annars ar han mest kand som Benjamin Brittens vordade privatlarare i komposition. De
mottes nar Britten skulle fylla 14, och tio ar senare hyllade eleven sin larare med »Variationer
éver ett tema av Frank Bridge” for orkester — ett verk som blivit mer spelat dn nagot av
Bridges egna. Sa sent som 1963 lar Britten ha sagt att han annu inte natt den tekniska niva
som Bridge hade satt upp for honom.

Jamfort med Bridge och de andra kvintettonsattare som jag ndmnde var Erich Wolfgang
Korngold redan val etablerad néar han 26-arig kunde hora det forsta framforandet av sin
pianokvintett. Bengt Forsberg brukar framhava Korngold som ett &nnu markvardigare
underbarn dn den andra tonsattare som hetat Wolfgang. Korngolds pappa Julius var under
sonens uppvéxt Wiens ledande musikkritiker. Trettonaringens genombrott skedde nar hans
pantomim Snogubben framfordes pa Wienoperan, en balett 6ver ett sagoamne. Den hade han
skrivit redan ett par ar tidigare, men for piano. Hans larare Alexander von Zemlinsky hade nu
orkestrerat den.

Trots varldskriget blev Korngolds tonar en foljd av succéer. Pianosonater, en
skadespelsuvertyr, en sinfonietta, tva enaktsoperor, kammarmusikverk for olika besattningar —
alla uruppférda av tidens mest kédnda musiker. Misstankar att pappan hjalpt sonen eller
utnyttjat sitt inflytande pa Zemlinsky eller andra musiker kom eftertryckligt pa skam.



Far och son skrev tillsammans librettot for en helaftonsopera som bekraftade Korngolds
stéllning som sin generations frdmsta tonséttare. Die tote Stadt (Den dodda staden) uruppférdes
samma dag, 4 december 1920, pa tva viktiga teatrar: Koln och Hamburg. Fram till 1950-talet
lar den ha tagits upp av attio teatrar — och da forbjods den anda i Tyskland 1933 eftersom
Korngold var jude. Stockholmsoperan gav den dock forst 1996-2003.

Den pianofantasi vi far hora ger en god bild av operans musik, saval klangligt som melodiskt.
Musiken skildrar atmosfarsrikt Pauls stillastaende liv i Briigge med dimmor éver kanaler och
hus som aldrats i arhundraden sedan staden forlorade sin kommersiella betydelse. Dit kommer
ett kringresande teaterséllskap i vars ledande aktris Paul ser en reinkarnation av sin
bortgangna hustru. Korngold hade inte besokt den belgiska staden utan hamtade dess dagrar
och klockklanger fran en da berémd roman av Georges Rodenbach.

Operan skrevs 1916-19 och Fantasin tillkom samtidigt. Arrangéren Rebay (1880-1953) var
en korledare som vid den hér tiden gjorde klaverutdrag at musikforlag i Wien, bland annat av
Die tote Stadt., och givetvis maste Korngold sjélv ha godkéant resultatet. Opusnumret 12 galler
egentligen operan. Dess mest kidnda sanger ”’Gliick das mir verblieb” och ”Mein Sehnen, mein
Wihnen” forekommer sjdlvklart i Fantasin, och redan textorden ger en kénsla for verkets
innehall: ungefér ”Lyckan med dig lever kvar i mig — kom tillbaka, min trogna dlskade!”” och
Langtan som uppfyller mitt sinne far mig att drémma mig tillbaka”. Det var stamningar som
slog an djupa strangar hos manga i det krigsforstorda Europa.

Nu var det dags for den bradmogne och redan celebre tonsattaren att bli mer sjalvstandig.
Pianokvintetten blev en del av detta. Mellansatsen hamtar sitt tema fran en sangcykel
”Abschiedslieder” som héngde ndra samman med fastmo Luise von Sonnenthal. Korngolds
fordldrar gjorde allt fOr att bryta deras relation. Luzi” var en ledande
stumfilmsskadespelerska i Wien vars filmer var vagade for sin tid, och Erich Wolfgang lar t o
m ha forsokt att kopa upp alla kopior for att inte foraldrarna skulle raka i forlagenhet 6ver
relationen. Forst 1924, aret efter pianokvintetten, kunde de gifta sig och dktenskapet varade
livet ut. | pappa Julius memoarer tillerkdnns hon visserligen musikalisk talang, men i 6vrigt
ndmns hon bara som mor till hans barnbarn och pappan antyder att sonens talang
“korrumperats” av filmindustrin genom hennes inflytande.

Nir ”Avskedsséngerna” och kvintetten kom till var de periodvis atskilda. Luzi havdade att en
av sangerna harmade hennes rost — ett hemligt budskap till henne! Hon korrekturlaste partitur
och stdammor till kvintetten. Dess satser har liknats vid tre tondikter d&r vi fors in i Korngolds
hogst personliga och magiska ljudvérld. Nu associerar vi kanske till hans filmmusik, men den
kom ju manga ar senare. Han spelade sjalv pianostamman vid uruppforandet 1923, och alla
fem musikerna behdver vara av hogsta klass. Kommentatorer framhaller hur den kan
uppskattas forsta gangen vi hor den, men fortjanar att man aterkommer till den och upptécker
nya djup. Forutom ur sangerna lar det ocksa ga att hitta teman ur ”Den ddda staden” i
kvintetten. Pa det viset knyts borjan och slutet av kvallens konsert samman.

Nils-Goran Olve



